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CLASIFICACION: ESTAMPAS
SERIE: CAPRICHOS (ESTAMPAS Y DIBUJOS, 1797-1799) (42/85)
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DATOS GENERALES

CRONOLOGIA Ca. 1797 - 1799

DIMENSIONES 218 x 152 mm

TECNICA Y SOPORTE Aguafuerte y aguatinta brufiida
RECONOCIMIENTO DE LA AUTORIA DE GOYA Obra unanimemente reconocida
FICHA: REALIZACION/REVISION 15 Dec 2010/ 29 May 2024
INVENTARIO 836 225

INSCRIPCIONES
Tu que no puedes. (en la parte inferior

42. (en el angulo superior derecho)

HISTORIA
Véase Francisco de Goyay Lucientes, Pintor.

Sélo se conoce una prueba antes de la letra que se conserva en la Bibliotheque Nationale de France en Paris

con titulo manuscrito, Como suben los borricos.
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Se conserva un dibujo preparatorio de este grabado en el Museo Nacional del Prado.

ANALISIS ARTISTICO
En medio del campo dos campesinos llevan a cuestas sendos asnos que parecen contentos, mientras los
labradores reflejan en sus rostros el abatimiento y el cansancio de tan pesada carga.

El aguatinta forma un degradado en el cielo que va de lo mas oscuro en la parte superior a lo mas claro en la
inferior. Asimismo, Goya ha empleado el bruiiidor para crear el efecto de luz en un bajo horizonte.

Esta imagen es explicada con enorme claridad en el manuscrito de la Biblioteca Nacional en el que se puede
leer lo siguiente: "Los pobres y clases utiles de la sociedad, son los que llevan acuestas a los burros, 6
cargan con todo el peso de las contribuciones del estado”. Esta interpretacidon enlaza con el Informe de la
Sociedad Econdémica de Madrid al Real y Supremo Consejo de Castilla en el expediente de ley agraria que
Gaspar Melchor de Jovellanos (Gijon, 1744-Puerto de Vega, Navia, 1811) publicé en 1795 en el que se
comenta la circunstancia en que se hallaban los campesinos espafioles: ";No ha bastado agravar su
condicién haciendo recaer sobre ella los pechos y servicios de que se dispensaba el clero, 4 la nobleza, y 4
otras clases menos respetables? (...) Las pensiones mas duras y costosas refluyen cada dia sobre el labrador
por un efecto de las exenciones dispensadas 4 otras artes y ocupaciones. Las quintas, los bagages, los
alojamientos, la recaudacion de las bulas y papel sellado, y todas las cargas concejiles agovian al infeliz
agricultor, mientras tanto que con mano generosa se exime de ellas 4 los individuos de otras clases y
profesiones. La ganaderia, la carreteria, la cria de yeguas y potros las han obtenido, como si estas hijas o
criadas de la agricultura fuesen mas dignas de favor que su madre y sefiora. Los empleados de la real
hacienda, los cabos de ronda, guardas, estanqueros de tabaco, de naipes y pdlvora, los dependientes del
ramo de la sal, y otros destinos increiblemente numerosos logran una exencion no concedida al labrado".

El artista recoge en esta estampa la visién del mundo en la que todo parece funcionar al revés; ya no son los
hombres los que van a lomos de los burros, sino éstos quienes los llevan sobre sus espaldas. Anna Pou
seflala que esta vision tiene su origen en la fabula de £/ Asno y el molinero de Esopo que alcanzé una gran
divulgacion en Europa a lo largo de todo el siglo XVI.

También es probable que el pintor aragonés hubiese tenido ocasién de ver estampas prerrevolucionarias
francesas en las que se recurria a la imagen de un animal a hombros de una persona para censurar el enorme
peso que el pueblo se vefa obligado a acarrear. Estas imadgenes eran validas también para nuestro pais en
donde, como hemos tenido ocasién de ver, se produjo un importante aumento de los impuestos destinados a
financiar las guerras y a pagar los privilegios de las clases mas elevadas y del clero.

Otra hipotética fuente visual en la que Goya se podria haber inspirado es el grabado coloreado de André
Basset titutlado A faut esperere q'eu se jeu la finira bentot (coleccién privada).

CONSERVACION
La plancha se conserva en la Calcografia Nacional (n° 213).
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