OTRA LOCURA SUYA EN LA MISMA PLAZA

CLASIFICACION: ESTAMPAS
SERIE: TAUROMAQUIA (ESTAMPAS Y DIBUJOS, 1814-1816) (19/46)

DATOS GENERALES

CRONOLOGIA 1815

DIMENSIONES 245 x 353 mm

TECNICA Y SOPORTE Aguafuerte, aguatinta, punta seca, buril y brunidor
RECONOCIMIENTO DE LA AUTORIA DE GOYA Obra documentada

FICHA: REALIZACION/REVISION 01 oct 2021 / 22 jun 2023

INVENTARIO 964 -

INSCRIPCIONES
19 (estampado, angulo superior derecho)

1815 (estampado, abajo a la derecha)

Goya (estampado, abajo a la derecha)

HISTORIA
Véase Modo como los antiguos espanoles cazaban los toros a caballo en el campo.

Se conservan dos pruebas de estado: una antes de la aguatinta adicional y toques adicionales
de punta seca y buril, y la otra antes del brufiido adicional y los toques de punta seca y buril.


https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/modo-como-los-antiguos-espanoles-cazaban-los-toros-a-caballo-en-el-campo-estampa/1651

La plancha se conserva en la Calcografia Nacional (n° 352).

ANALISIS ARTISTICO
Véase Modo como los antiguos espanoles cazaban los toros a caballo en el campo.

Cuarta de las cinco estampas de la Tauromaquia, en su version “extendida”, dedicadas a las
hazanas de Martincho (n° 15, 16, 18, 19 y H). Nos presenta una escena un tanto rocambolesca
en la que el célebre Martincho, en otra de sus locuras, subido en una mesa dispuesta en
medio del ruedo y con grilletes en los pies, esta a punto de saltar por encima de un toro,
mientras cinco miembros de su cuadrilla presencian el lance en segundo término. Llama la
atencion el detalle con el que Goya capta los rasgos faciales del torero, que espera sobre la
mesa la acometida del toro.

De nuevo tenemos ante nosotros la barrera de la plaza, por lo que el punto de vista del
espectador coincide con el que tendria parte del publico asistente dispuesto en la parte baja
de los tendidos. En el centro de la composicion se desarrolla la parte principal de la accion,
pero a los lados, al fondo del ruedo, observamos a diferentes personajes secundarios, y mas
alla, detras de la barrera, intuimos al ptblico que presencia la faena desde los tendidos. Esa
parte correspondiente a la muchedumbre presenta un intenso rayado con el fin de lograr un
oscuro sombreado que contrasta notablemente con la zona de la barrera y el propio ruedo,
mucho mas iluminados, salvo la parte derecha de este Gltimo, que también queda en sombra,
aunque menos intensa. Ese uso del sombreado permite destacar una zona muy limitada, la
parte central, en la que transcurre lo primordial de la accion. El toro también presenta su
lomo iluminado, mientras que su cabeza queda en sombra.

Von Loga cree que Goya pudo presenciar la escena en su juventud en la plaza de toros de
Zaragoza. Glendinning, por su parte, relaciona esta estampa, por la manera un tanto
distorsionada de tratar los rostros, que a su juicio implica una critica a quienes participan de
una manera u otra en una corrida de toros, con otros grabados de la Tauromaquia, en
concreto con Temeridad de Martincho en la plaza de Zaragoza, El mismo Ceballos, montado
sobre otro toro, quiebra rejones en la plaza de Madrid, Caida de un picador de su caballo debajo
del toro, El esforzado Rendon picando un toro de cuya suerte murio en la plaza de Madrid,
Banderillas de fuego y Dos grupos de picadores arrollados de sequida por un solo toro.

Sayre destaca como Goya va acotando la luz para aumentar la tension y el drama en torno a
los protagonistas. Comenta que las dos figuras principales son de menor tamano que en
otras estampas. Tanto Sayre como Lafuente Ferrari identifican acertadamente a Martincho
con Antonio Ebassun, nombre real del diestro que se ha podido confirmar con posterioridad.

De la presente estampa existe un dibujo preparatorio, titulado también Otra locura suya en la
misma plaza (dibujo preparatorio).
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Tauromaquia. Goya. Picasso
Museo Nacional del Prado Madrid 1987
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Goya, toros y toreros
Real Academia de Bellas Artes de San


https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/modo-como-los-antiguos-espanoles-cazaban-los-toros-a-caballo-en-el-campo-estampa/1651
https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/temeridad-de-martincho-en-la-plaza-de-zaragoza/1933
https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/el-mismo-ceballos-montado-sobre-otro-toro-quiebra-rejones-en-la-plaza-de-madrid-1/1955
https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/caida-de-un-picador-de-su-caballo-debajo-del-toro/1940
https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/el-esforzado-rendon-picando-un-toro-de-cuya-suerte-murio-en-la-plaza-de-madrid/1941
https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/banderillas-de-fuego/1936
https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/dos-grupos-de-picadores-arrollados-de-seguida-por-un-solo-toro/1942
https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/otra-locura-suya-en-la-misma-plaza-dibujo-preparatorio/1944

Desarrollada entre 1984 y 1985.
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E. Pérez Sanchez y Julian
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"Ydioma universal”: Goya en la
Biblioteca Nacional de Madrid
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Museo Nacional del Prado Madrid 2002
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